ENTREVISTA PARA LA REVISTA DE LA FEGIP ‘ALZAPUA’ DE  ABRIL 2006

Resti Barrio Pérez (Villafranca Montes de Oca, Bsjges guia turistico internacional y traductortuéi®
Filosofia en Alemania y realizé dos cursos de pasitgen la Universidad de Comillas. Ha colaboradaurte
mas de 20 afios con la Sociedad Artistica Riojanenyre 1989 y 2003, ejercidé dentro de ella labales
direccion y gestion como secretario, asi como @sti¥al Internacional de Mdsica de Plectro de Laj®Ri
Entre 1996 y 2002 representd a Espafia y fue fumdadiwe-presidente de la European Guitar and Miimdo
Association EGMA, gque asocia a las federacioneonales de 16 paises europeos. Ademas, ha sidofmom
y vocal de la Junta Directiva de la Federacion Bsjaade Guitarra e Instrumentos de Plectro (FE@GLR®

agrupa a mas de cincuenta orquestas y formaci@ngsitarra y bandurria de trece Comunidades Aut@som
— Tengo entendido que usted no es musico...

-No me considero con dotes de musico en sentidictesipero tampoco soy tan ajeno al mundo de Isicaly
(sobre todo) de los musicos como parece que sereanpor ahi. Es cierto que dejé de practicar hags. &#ero
también es cierto que el que tuvo, retuvo y la oajstomo la cultura, es lo que queda después der hab
olvidado lo que un dia tuviste que aprender poigabion. (No es mia la frase ni tampoco recuerdérgla
invento, pero queda muy bien en nuestro contexto).

— ¢Toca algun instrumento?

-Durante la etapa de estudios en Alemania apretwlaa la guitarra (acompafiamiento) y formé pauete
los cinco afios de estancia de un conjunto de miiftitzéca’, compuesto por guitarra, bajo, tecladiecgdnico,
voz, trompeta y bateria. En este conjunto tocalgaitarra eléctrica y los dos ultimos afios llegs&ael lider

y bateria del grupo. En los primeros ocho afios daatividad profesional me dediqué a la ensefianaa y
labores de animacion juvenil y de grupos (activedade tiempo libre, campamentos) en Madrid y Logrofi
respectivamente y la guitarra era uno de mis in®nios de trabajo. En los afios de la transiciéopiaboraba
con la Sociedad Artistica Riojana como traductoaléenan, por supuesto, y por el morro, por idem.

- Pero de ahi a coordinar un festival musical va un largo trecho...

-Cuando yo empecé a colaborar con el festival @etqa eran los afios de José Luis Rouret y de Pedro
Santolalla, los fundadores, y lo hacia sin ningpa tle vinculacién con la SAR o con el grupo dedaision
organizadora, sélo cuando venia alguna orquestaaake Todo cambié en 1984, después del 18 Festival,
cuando Rouret dejo la presidencia, pasando a n@daddoman Calvo, con un equipo muy debilitado y ‘sin
papeles’. Para reconstruir los contactos sobre detiextranjero (Fred Witt, Wolfgang Bast, Ugo @da..) la
comisién tuvo que recurrir a mi agenda de bolsilonde yo me apuntaba direcciones y teléfonos sle la
amistades que iba haciendo en los festivales. Erclatro festivales que hizo el equipo con Roman mi
presencia era mas necesaria que nunca pues elafestisi triplicO sus dimensiones, trayendo musicos
alemanes, holandeses, belgas, noruegos, etc. ynadra de conciertos se disparé hasta mas de caakemt
esos momentos no sélo aparecia y desaparecia wmosig quererlo, empecé a ser una pieza clavd en e
engranaje del festival durante su ejecucion. Em®nga estaba ‘enganchado’ por un cierto sentido de
solidaridad y lealtad hacia las personas, hacialzsicos y hacia la causa.

-¢,Cuando asume propiamente responsabilidad en la se cretaria de la SAR y coordinacion del
festival?

-Fue a partir de 1989 (23 Festival) cuando sednicia nueva etapa con el tandem Javier Villar sigeate)
Miguel Calvo (director musical) y yo mismo comoauwbrador, en principio. Fue la experiencia nefdstase
festival en lo econdmico lo que me hizo entrarlded en la gestiébn. De ocuparme solo de las orgsiest
grupos extranjeros tuve que pasar a hacer todoedaq se hacia, desde la atencion a los socissctataria en
general, la planificacion, el control de ingresogagtos, solicitud y justificacion de subvencioras fin, de
casi todo .Y es a partir de entonces cuando la &fBieza a recuperarse y cuando llega lo que yafiana
época florida del Festival de La Rioja. El primerté fue la obtenciéon del Premio Caleidoscopioad€E (2,8
millones de pesetas) en 1995 por el 29 Festivalyases Master (94-98). Y es en estos afos cuansAR se
embarca en los proyectos de fundacion de la EGMESt@R 1996) y como consecuencia, en promover yafund
la FEGIP (1997)

—Particip6 en la gestacién de la Federacién Espafiol a de Guitarra e Instrumentos de



Plectro, ¢,como colabor6 en ello?

-Hombre, si participé. De manera clara, definifwveontundente. Es cierto que las ideas, las decsiy las
estrategias se discutian en equipo, y que el aggyarticipacion de las fuerzas vivas del plectrpa@ésl —
empezando por Pedro Chamorro, Caridad Simén y Maviudoz y terminado por el Ultimo de los socios
fundadores — fue determinante, pero los viajeslémania, Suiza, Italia, Madrid), las reuniones, ifdsrmes,
las circulares, borradores de objetivos y estatiumo#aciones, programas, gestiones, pegatindsesplibreta
de contactos, los diplomas, certificados, actas sétieron de mi tiempo ¢libre?, de mi dedicacioy.de mi
ordenador. Todavia conservo en un disquete cantidatbcumentacion de esa época, que en su digwehtre
la primera junta, y que forma parte de la histdeda FEGIP. Si colaboré de forma tan desinteresadaoner
en marcha la FEGIP y le ayudé a dar los primereegpécomo miembro de la Junta Directiva de 199@04.Q
es precisamente porque creia en su papel de lgte(gae la SAR no podia asumir) y en la urgentesidad
de que fueran los musicos, las orquestas, los grypsus lideres los que asumieran la representgcléan
defensa de los instrumentos de pua y la guitanigeh nacional. El paso del tiempo nos esta cargaledrazon

a los que apostamos por esa idea. En estos 9 hfiecto espafol pienso que ha dado pasos detgigan
(ensefanzas, calidad instrumental, mejora y aniptiadel repertorio, composicion etc.) y todo estoseria
entendible sin el impulso y la contribucién de EGHP.

—¢ Puede hacer una valoracion del Festival de Plectr o de La Rioja? ¢Por qué lo dej6?

Si, pero solo hasta que lo dejé. Voy a intentabsere en esto. Yo dejé (bueno, la Junta Diredalente en
noviembre 2002) un festival muy bien montado ydsblcon mas de cincuenta conciertos y un concurso
internacional de composicion en el que se presamtdb nuevas obras para su estreno. Y también con u
superavit sustancioso en las cuentas de la SARiteé ale tirar la toalla (marzo 2003), también de listo

para el ensamblaje final el 37 festival de 200tyegué ‘todos los papeles’ (disquetes incluidok) aueva
junta. Digamos eufemisticamente que lo dejé porivo®tpersonales. Desde el momento que empezaron a
desmoronarse, una tras otra, las piezas de domieGntpntenian mi motivacion en pie, no tenia otra
alternativa.

-Esta claro que no puede permanecer tranquilo. Dejo de coordinar el Festival de Plectro
de La Rioja en el 2003 y ahora se halla inmerso en el Encuentro Internacional de
Instrumentos Populares.

-Tranquilo he estado 3 afios en un terreno neyttambién echando una mano a ambos lados de lerbay
observando.

-¢,Qué diferencia ambos certdamenes?

Augue no me gusta establecer comparaciones, efemir que se parecen en muchos aspectos. Eigaiies

que en ambos se trata de promover la masica comikrmos instrumentos, los de pua y guitarra, pe h
muchos mas aspectos en comun: los mismos patrocesmdel mismo perfil de publico (destinatariosk |
mismos auditorios, teatros, iglesias (futuro preacte), el mismo espacio geografico de influentoa,
mismos métodos de organizacion de conciertos... Bst® no es asi por mera coincidencia, sino que los
‘Encuentros de Instrumentos populares’ son ‘crataiel Festival de Plectro, sus promotores habida s
anteriormente colaboradores de la SAR y tomaromdbueta de las técnicas y trucos que funcionabauey
funcionan.

-¢Como pueden ‘convivir’ en esas condiciones dos fe stivales tan importantes?

-En los primeros afios lo pasamos muy mal, unosog.oSobre todo, porque una de las partes se engrefid
coincidir hasta ‘en las mismas fechas’. Hoy lasasoson de otra manera: desde el afio 2001 ‘el Beslgv
siempre’ se celebra en agosto y el ‘Certamen deumgntos Populares’, en septiembre.

—Experiencia, no lo negard, tiene para ofrecer pist as a orquestas o formaciones que
quieran organizar un festival, aunque sea a pequefia escala. ¢Cuales deben ser sus
prioridades? ¢ Qué deben cuidar mas para conseguir u n certamen de éxito?

-Si algo he aprendido a lo largo de los afios escosa. No basta con hacer festivales y concielniag,que
hacer las cosas medianamente bien, los nimerantigme cuadrar (antes de iniciar un proyecto).\gdue



aplicar las reglas del marketing, de la dinAmicayagos y de las relaciones humanas a todo lo quecbtre

un festival. La palabra clave es satisfaccion. EHestro caso particular tiene muchas ramificacionhes:
musicos y artistas (debemos procurar que vuelvam easa mas contentos que vinieron), los patroaiead
(politicos), los pueblos, el publico... todos contsntY para ello, cuidar los detalles (acogida, déwla,

acompafiamiento, presentaciones, cocina, colab@sgotantos otros...). Y que todos lo pasen bieruioe

la comision organizadora.

-¢,Qué entendemos por instrumentos populares? Esa id ea de popular, ¢puede suponer un
lastre o un beneficio para el instrumento en cuesti on?

-Para empezar, yo no he participado en la elea@mombre de la Sociedad ni del Encuentro corgles
colaboro desde hace un par de meses. Pero tampga escurrir el bulto y voy a decir lo que piendace
veinte afios que estoy inmerso en esta discusi@ hahlado con musicélogos, con grandes intérpretis
mundo mundial — y participado en acaloradas disogsi sobre el tema. La conclusion es que estasiiscu
dualista de contraponer lo profesional a lo amateupopular a lo clasico - técnico, las obras iogates a los
arreglos... no lleva a ninguna parte. En Alemanaidto Francia lo tienen muy claro desde hace décdd
musica es una de las artes que menos se dejaettigni ‘compartimentar’, y todos los esfuerzo® gayan
en esa direccion seran vanos. Un viejo maestrodaéta: ‘lo0 mejor es enemigo de lo bueno’ y, en traes
contexto, lo mejor todos sabemos en qué direcadh.e malo es si, de paso, nos olvidamos de lodyugue

son las raices, las bases y el colectivo que gadeefpunta del iceberg’.

-Respecto a los instrumentos...

-Los instrumentos de pua (nombre legal de lo caradimos plectro) son instrumentos populares, t@thates.
Sin duda alguna, como tales estan contemplados E@GSE y si no lo fueran o fuesen no estarian,guoy
hoy, -¢,0 si? - en los conservatorios. La band(yria mandolina) tienen un pasado lejano gloriostg a otros
instrumentos ‘clasicos’, pero parece que las nugeagraciones de musicos sienten pudor y hastéiemzg
de su pasado mas reciente, (plagado de lamentaciom@estro Grandio) cuando casi solo se inteljaeth
instrumento en rondallas, tunas y demas formacioeepoco pelo y con un repertorio bastante pobre. M
gustaria saber donde empezaron a tocar y pradtisagrandes intérpretes de bandurria que hay atora
Espafia, los mas de sesenta profesores tituladostiementos de plda con la LOGSE vy los viejos magst
Grandio, Tabernero, Moratalla... Un famoso intédgpde la bandurria me confesaba, con pena, adindos
90: ‘estan desapareciendo las rondallas, las tangsidecen, los padres no compran bandurrias higss no
hay interés...” Preocupante.

-¢Y la situacion actual?

-Hoy, afortunadamente, la cantera del plectro estatra parte: las escuelas de musica, los corieapgay las
orquestas. Eso no quiere decir que tengamos g Eshcampanas al vuelo pero menos, que tengangos q
renegar del pasado o despreciar esos repertogrpresiones musicales que han producido estosiimsitos
gue, dicho sea de paso, tienen magnifica acogidpgpte del publico y, sobre todo, en el extran{eme consta
por ejemplo, en Alemania, Rusia, Japén o Italia).

—¢ Y sus perspectivas de futuro?

-El futuro esta en la cantera. Las bases estansbigiadas, hay profesores titulados. Se estamdbriafio tras
afo, nuevas plazas de pla en escuelas municipateasgrvatorios, estan apareciendo nuevas orqugstas
festivales, hay en su seno intérpretes cada vezcomdlficados, aparecen nuevas publicaciones, IGIFE
funciona e informa a todos los socios y amigosode to que pasa y se mueve en este mundo delqlbety

un concurso de composicion internacional importahbelo esto eran ilusiones hace tan s6lo una dégada
mas queremos?

Dirige la entrevista: Victor Vela, Redactor del fetico Norte de Castilla (Valladolid). Febrero 2006



